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De esta manera se garantizaria que los planeamientos
futuros se orientaran no por intereses a corto plazo
o a modas. Nuevos usos o usos intermedios del
area tendrian prioridad, las nuevas edificaciones
serian construidas automaticamente en las areas
desocupadas. Este seria el sentido de un nuevo
urbanismo y de una cultura urbana.

Si esto da resultado y confirma la sospecha de que
podrian ser monumentos, eso se sabra solo en los
proximos tiempos, en una nueva generacion.

Un grupo a manera de Forum, conformado por
gentes especializadas y ciudadanos comprometidos
se preocuparia por mediar los conflictos de intereses
que se presentaran,

Si este modelo se realiza, nuestras ciudades, como
es el caso de Dresde, con una gran cantidad de
edificios y conjuntos de los afios 60 y 70, serian parte
de una nueva cultura urbana; entonces habran tenido
sentido experiencias como la de la calle de Praga.
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EL TEMPLO SANTO DOMINGO Y SU CAPILLA DEL ROSARIO

CONEXOS DE HISTORIA, ARTE Y ARQUITECTURA EN TUNJA

P. Tiberio Polania Ramirez, O.P.

RESUMEN:

En la historia de la conquista espafiola en América,
el papel de los templos y conventos fue fundamental
para el desarrollo cultural de estos nuevos pueblos,
pues los templos vy conventos se convirtieron en
monumentos que conservan aln el testimonio de
la ensefianza de las letras sagradas, la doctrina
cristiana, el derecho, la medicina; v lo mas elemental,
matematicas, latin, espafiol, geometria, conjugado
esto con el gran arte colonial que podemos cbservar
con orgullo como patrimonio nacional, en conventos,
templos y universidades.

PALABRAS CLAVE: Esparoles, conquistadores,
indigenas. historia, evangelizacién, conventos,
templos, escuelas, Frailes Dominicos, santuarios
indigenas, cultura, doctrinas, artesanos, capilla del
Rosario, arte religioso, Tunja, patrimonio, catequesis
y ensefianza.

‘En donde no sa conserva pladosamente Is
herencia del pasado,pobre o rica, grands o pe-
gquefia, no esperemos que brofe un pensamian-
to original, ni una idea dominadora. Un pueblo
nuevopuede improvisario todo menos la culfura
intelectual. Un pueblo vigjo no puede renunclar
& la suya sin extinguir fa parfemas noble de su
vida y cagr en una segunda infancia muyord-
ma a la imbeciidad senil”

[MENENDEZ Palayotfarceiing

SUMMARY

In the history ofthe Spanish conguest inAmenca,the
role ofchurches and temples was essential in
theculturaldevelopmentof thesenew towns, because
thechurches andmonasteries becamemonumentsthat
still preservethe witnessof sacred scriptures Christian
doctrine,law and medicine teaching; and most the
most fundamental, Maths, Latin, Spanish, Geometry,
combined with the great colonial artthatwe can
observe withpride asnational heritage in convents,
churches and universities.

KEY WORDS: Spanish, conquerors, indigenous,
history, evangelization, convents, churches, schools,
Dominican  Friars,indigenoussanctuaries, culture,
doctrine, artisans, Rosariochapel, religious art, Tunja,
heritage, catechesisand teaching.

TEMAS DE ARQUITECTURA N*2 Pag. 01 - 142 155N: 2216-0191 Tunja - Colombia

.
on
- "I'EMAE
ARCHNTECTURA



AS

ARCUITECTURA

52

Cuando llegaron los espafioles a eslas tierras
boyacenses encontraron en gllas a numerosas
tribus indigenas, independientes entre si y de muy
diversas manifestaciones culturales. El grupo mas
importante por sugrado de desarrollo cultural fueron
los Chibchas o Muiscas que habitaban el territorio
andino y principalmente Cundinamarca y Boyaca.
El historiador Juan Friede, (Bogota,1965) basado
en las actas de visitas, calcula la poblacién indigena
en la sola provincia de Tunja, en la segunda mitad
del siglo XVI, en 562.000 habitantes, que vivian
agrupados en cacicazgos, bajo el mando de un jefe
local ,al que pagaban tributos, entre éstos Caciques
sobresalian en toda la region, el ZipaBacata (hoy
Bogotd) vy el de Tunja, el Zaque, quienes hapi;n
sometido a numerosas poblaciones bajo sudominio.
Su economia descansaba principalmente en la
agricultura, lo gue los hizo sedentarios y contribuyd
al desarrollo de la ceramica y los tejidos de algodon.

Gonzalo Jiménez de Quesada los describe como
muy trabajadores vy religiosos, porque en c_:ada
pueblo habia templos o santuarios, y al mismo
tiempo en los campos, caminos y montanas tier!nslrn
infinidad de ermitas donde rinden culto de adoracion
a sus dioses.... en todas estas casas de adoracion
tienen puesto mucho oro y esmeraldas, admitian la
existencia de un Dios supremo, creador de todo
lo que existe, que lo identificaban con el Sol, la
Luna era llamada Bachué o Chia, y era la madre de
los dioses y de los hombres; los muiscas tenian un
héroe civilizador llamado el Dios Bochita, quien les
habia ensefado a tejer mantas, les habia ensefiado
los temas sobre la inmortalidad del alma, y que
habia que tener en sus casas dioses fabricados
de diversos materiales , de oro, cobre, madera,
piedra, algodén, de cerdmica, de plumas etc, ¥
con frecuencia iban a los lugares sagrados como
las lagunas, bosgues Yy montanas para r‘aailiz;ar
ofrendas; los sahumerios era una de las practicas
mas populares entre los indigenas, ofrecian a sus
dioses variados objetos, especialmente de oro, en
forma de diademas, animales, personas, brazaletes,
que los depositaban en recipientes de barro cocido.

Organizaban ciertos desfiles con ocasion dEf la
siembras o de las cosechas y habia peregrinacion a
las lagunas sagradas como lguaque y el conocido
de Donato, anteriormente Pozo de Hunzahua.

Existia entre los Muiscas una casta sacerdotal muy
importante en su organizacion social |, los aspanoles
los llamaron jeques; era un puesto hereditario, Y
recibian una formacién prolongada y austera , las
familias indigenas acudian a ellos para los ritos de
adoracién, para buscar curacion a las enfermedades,
para predecir el futuro; practicaban muchos agUeTos
y tenian muchas supersticiones, en el libro “Elegias
de Varones llustres” Don Juan de Castellanos -Siglo
XVI-, los tacha de lascivos, practicaban la poligamia,
pero castigaban severamente el adulterio, habia
penas para el homicidio y el hurto.

Por el Patronato Real concedido por los Papas a
los Reyes de Espafia, las misiones en Ameérica vy
la colonizacion espafiola, caminaron de la mano
tan pronto un conquistador toma posesion de una
region, funda una ciudad y por lo tanto no puede
faltar el templo; es muy interesante la forma como
inicialmente se organiza la evangelizacion de los
indigenas. El Fray Andrés Mesanza nos trae una serie
de conclusiones aprobadas en la junta convocada
por Juan De Maldonado, Fiscal de la Audiencia de
Santafé. realizada en 1555, en la que participaron los
Alcaldes, Religiosos dominicos y Franciscanos con
el fin de organizar la evangelizacion de los indios™:

a) Fundar escuelas en los diez principales
pueblos de la provincia, a las que deberian
acudir los indios de los pueblos vecinos;

b) Levantar una iglesia en cada uno de
estos pueblos principales y capillas en
los restantes, y suprimir los adoratorios
gentilicos;

¢ Los doctrineros, laicos,

sacerdotes o

1 A Mesanza, O.P Crdenanzas para la docirina y ensefanza de
Ia refigion, 1955, Boletin de Historia y Antigliedades Bogota, p
718
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ensefiarian a los indios las principales
oraciones, los articules de la fe, los
mandamientos, sacramentos y obras de
misericordia en lengua castellana;

d}  Atraer a los indios a la misa y doctrina los
domingos y dias de fiesta;

e) El sacerdote doctrinero conservaria junto
asi a los hijos de los caciques e indios
principales para instruirlos en la fe y
educarlos;

f) En cada pueblo habria un indio alguacil
encargado de llamar a los demas a misa y
de hacer castigar a los rebeldes y remisos;

gl A los indios cristianos se les honraria mas
que los otros;

h)  Se procuraria impedir las borracheras con
que celebraban la terminacion de sus rozas,
y de una manera especial las organizadas
por sus mohanes o hechiceros con fines
religiosos;

] Los doctrineros debian
bautismo y matrimonios;

il Los intérpretes debian ser aprobados por la
autoridad civil y el sacerdote, y no tendrian
privilegios especiales;

k} Los encomenderos
doctrineros.

El fiscal hizo pregonar estas disposiciones y ordend
a los encomenderos guardarlas so pena de perder la
encomienda a la tercera infraccion.

llevar libros de

pagarian a los

Con la llegada de los religiosos franciscanos v
dominicos se dio nuevo impulseo a las doctrinas. Pero
eran tan pocos que no se encargaren al principio de
doctrinas fijas sino que recorrian, como misioneros
itinerantes las encomiendas, deteniéndose en ellas
algunos meses para instruir a los indios.

La mision de los doctrineros

La audiencia de Santafé se permitic también
reglamentar la vida de los doctrinercs. Es un caso
tipico de la intromision de las autoridades civiles, en
virtud del patronato real, en asuntos eclesiasticos.

En las ordenanzas de Tunja, dadas en 1575 por
los cidores, se le ordenaba al doctrinero ensefiar a
los nifios menores de dieciséis afics y a las nifas
menores de diez no solo el catecismo sino a leer y
escribir. Para los adultos debia predicar una platica
en los dias festivos. Cuando un doctrinero tuviese
a su carge dos o tres pueblos, debia visitarlos con
frecuencia para que no se perdiera el fruto obtenido
en las anteriores visitas, y al ausentarse debian
nombrar alguaciles y encargar a algunes muchachos
de repasar la doctrina a los demas indios.

El doctrinero, seguian reglamentando los oidores,
debia tratar a los indios con gran benignidad, asi
se les prohibe castigarlos con cepos, azotes y
trasquilarlos, afrenta que sentian mucho los muiscas.
En caso de tropezar con indios rebeldes y mal
inclinados daria cuenta a la justicia ordinaria. Se
esforzaria por conservar a los indios, viviendo en las
poblaciones y por reunir a los que vivian dispersos
por los campos. Los indios ladinos debian vivir
aparie de los chontales, o sea, de los indios que
ain no hablaban la lengua castellana. A los nifios
mestizos se les sacaria del pueblo de los indios para
confiar su educacion a personas competentes.

Los indios cristianos llevarian nombres de santos, y
se les obligaria a vestir camiseta y calzdn de manta,
¥y a usar sombrero y alpargatas. No se permitiria
que los indios paganos anduviesen medio desnudos.
Debian los indios dormir sobre barbacoas y no en el
suelo, y tener cocina en sitio aparte. Para sustentar
a los ancianos, huérfanos y enfermos, los indios de
cada encomienda debian cultivar una hanega de trigo
por cada sesenta indios. El doctrinero debia velar
por los enfermos y no permitir que sus parientes los
abandonaran. Especialmente, se debia esforzar el
misionero por impedir que los indios continuaran en
su idolatria y organizaran borracheras. (Friede, 1968:;
139-162)

Muchas de estas disposiciones referentes a las
doctrinas se encuentran en el Catecismo o Sinodo
del Arzobispo Zapata de Cardenas. Alll se manda
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al doctrinero mostrarse caritativo con los indios,
fomentar el progreso y aseo del pueblo, hacer vestir
a los indigenas, evitar sus borracheras, defenderlos
de los agravios y velar por sus enfermos. A los
hijos de los caciques e indios principales les debia
ensefiar a leer y escribir, y “otras santas y loables
costumbres politicas y cristianas’. Especialmente,
se les recomendaba dar cuenta a las autoridades de
los adoratorios paganos para que se deslruyeran,
y si algo de valor se hallara en ellos se emplearia
en bien del mismo pueblo. Con especial diligencia
debia impedir que los indios practicaran sacrificios
humanos en sus fiestas y en la construccion de
los adoratorios y casas de los caciques. (Pacheco,
1958:166-172)

El Historiador Antonio José Rivadeneira Vargas en
su libro Los Dominicos en Tunja nos dice "El 6 de
agosto de 1536 tuvo lugar la fundacion hispanica de
la ciudad de Tunja, erigida en terrenos de la antigua
Hunza, la capital de los dominios del Zague y su
primer cura doctrinero fue el agustino Vicente de
Requejada, quien ademas dijo la primera misa’.

Al afio siguiente, 1540, los padres dominicos Fray
Pedro Duran y Fray Juan de Sotomayor, acomeatieron
la cristianizacion de algunos pueblos de la extensa
Provincia de Tunja. Desde entonces empezd a
hacerse |a distribucion de los misioneros, de manera
gue de acuerdo a los censos respectivos en 1551,
afio de la fundacion del Convento, los dominicos ya
administraban activamente 36 centros doctrineros,
no obstante los pocos religiosos de que disponian.

En 1558, el Sinodo Provincial y el Arzobispo Fray
Juan de Barrios, de acuerdo con el Provincial Fray
Martin de los Angeles, distribuyeron las doctrinas
gue debian atender los religiosos pertenecientes al
Convento de Santo Domino de Tunja.

En 1558 fue expedida la Real Cédula del 23 de marzo,
por medio de la cual la Corona quiso reglamentar la
actividad de las doctrinas y sefalar las condiciones
bajo las cuales debia desarrollarse la evangelizacion.

Como puede observarse, la tarea evangelizadora
de los Dominicos en la dilatada Provincia de Tunja
tuvo su epicentro en el Convento de Santo Domingo
de dicha ciudad y cubrié los extensos territorios que
llegaron hasta Venezuela y auxilid espiritualmente a
una poblacién muy grande de indigenas, criollos y
mestizos particularmente, pues los conglomerados
de negros y mulatos fueron relativamente escasos.

MIRYAM BAEZ OSORIO en su estudio “Fuentes
para la Historia de los Dominicos, siglos XVI-XIX",
juzga asi aquella ingente labor:

"Los Padres Dominicos, en desarrollo de su labor
evangelizadora por los distintos pueblos de Boyaca
durante el periodo colonial, practicaron permanentes
correrias por diferentes lugares, llevando a todas
partes palabras de paz, de consuelo a los indigenas
y ensefianzas de vida eterna. Su meta fue catequizar
y bautizar a los indigenas, mestizos, y en la medida
de sus posibilidades mantuvieron su presencia en
diversas partes, anunciando y ensefiando la religion
catélica. Por esa razén vemaos que comenzaron para
el caso de Boyaca dos misioneros y luego se elevo el
ndmero a seis, y asi sucesivamente se fue ampliando
en cifra y en extension geogréfica la accion pastoral
gue se constituyd en una verdadera empresa’. (Baez,
1994 131)

Una de las caracteristicas especificas del
patrimonio cultural boyacense es lo relativo al arte
sagrado. El Concilio Vaticano Il, en su Constitucion
SacrosanctumConcilium, nos dice: “entre las
actividades mas nobles del ingenio humano, se
cuentan con razén las bellas artes, principalmente
el arte religioso y su cumbre gue es el arte sacro.
Estos, por su naturaleza, estan relacionados con la
infinita belleza de Dios, que intentan expresar de
alguna manera por medio de obras humanas y tanto
mas si pueden dedicarse a Dios y contribuir a sus
alabanzas y a su gloria. (SC, 122-123)

El Concilio afirma como la iglesia catdlica a lo largo
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de la historia ha sido amiga y protectora de las bellas
artes, apoyando de una forma incondicional a los
artistas de lo sagrado, en especial con la intencidn
de que las cosas destinadas al culto santo fueran en
verdad “dignas, bellas, decorosas, simbolos y signos
de [as realidades eternas”,

Espafa aporté a sus colonias su arte barroco,
romanico, gético tardio, y movimientos manierista y
plateresco. Pero pronto, con su espiritu de libertad,
el barroco metropolitano asumid el espiritu ambiental,
y nacidé el barroco indiano. “Tenian los artistas
fuentes bien cercanas de inspiracion en las formas
exuberantes de la naturaleza, y la libertad con que el
barroco acogia todo lo extrafio hizo que la influencia
artistica del arte precolombino fuese decisiva. El
gusto indigena, con su aficion a lo recargado y
artificioso, a la policromia llamativa v a las formas
extravagantes, triunfa plenamente en la arquitectura
colonial”,

El patrimonio cultura tunjano es propiedad del pueblo
colombiano, es algo real, objetivo, en el sentido que
procede de la mano de nuestros artesanos, pintores,
maestros, escultores, que es fruto de la mente
creadora de indigenas y espafoles, y que nosotros
hemos estudiado de una forma muy somera, como
parte de nuestra historia, de nuestra identidad. Pero
todavia no hemos entendido que este patrimonio es
una relacion viva, historica, trascendente y dinamica,
con lo que es el hombre y su pasado, es una relacion
del hombre con su identidad creadora, con la historia,
con sus costumbres, con su Dios, con su religidén, con
la naturaleza, con su familia, con la sociedad como
tal. (Gil y Arbeldez ,1968)

En el libro del Padre Alberto E. Ariza, O.P., "Los
Dominicos en Colombia®, nos hace una descripcion
del Templo de Santo Domingo, teniendo como
fuentes histdricas el Archivo Nacional de Bogota,
Fray Alonso de Samora, las Actas del Cabildo de
Tunja, y los documentos gue aporta Baeza.

Es una construccién del siglo XVI, de estilo mudéjar

o hispano-arabe, aunque sus arcos originales son de
estilo gético, consta de tres naves, de las cuales las
|laterales son diferentes entre si.

Segun la relacion cronoldgica que hace su arguitecto
restaurador Alberto Corradine Angulo, la construccion
se inicid hacia 1580, pues en ese afio el Cabildo de
Tunja impuso una contribucion con ese objeto vy en
1561 el Convento solicitd indios para traer madera.
Sin embargo, y conforme al documento del archivo
Regional de Boyaca, “por cuanto los indios estaban
dedicados a labores de labranza correspondio a las
indias el acarreo de madera para el templo”, (Archivo
Bovaca, 1556).

En el citado afio de 1566, el conquistador Garcia
Arias Maldonado habla ya de su Capilla del Rosario
y cuando en 1568, otorga testamento, se refiere en
el a las iglesias nueva y vieja. En 1570 se contratd
la construccion del Coro con el maestro carpintero
Francisco Abril, contrato que fue necesario liquidar
en 1577 por muerte del contratista, Entre 1568 y
1590 se construyeron la Capilla Mayor, la de Diego
Hernandez Herbello y Bernardino Moxica y hacia
1599 se dio por concluida la Capilla del Rosario.

En 1643 Tunja padecid un fuerte terremoto que averid
notablemente tanto el templo como el Convento,
fue ésta la razdn para que en 1682 se iniciara la
ampliacion y ornamentacién actual de la Capilla del
Rosario, cuyo retablo se empezd a tallar en 1686.
En erero de 1688 se contratd con Lorenzo de Lugo
la talla y pintura de los ocho tableros del retablo
principal por valor de 240 pesos. Sin embargo, como
en julio de 1689 murit este artista y solo dejo hechos
los tres tableros del Gltimo cuerpo, se contrataron los
cinco tableros restantes con Francisco Sandoval, a
razon de $5 pesos cada uno. Y, en enero de 1690, se
contratd con Pablo de la Rota la construccion de los
tres altares ubicados bajo el retablo principal.

En efecto, los artesanos y decoradores meslizos que
intervinieron en su construccion dejaron su impronta
en el disefio de esta maravillosa obra e introdujeron
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en ella temas boténicos y zooldgicos, que en su
simbolismo expresan la nostalgia del indigena
humillado y a la vez conjugan las formas que surgen
del mestizaje cultural con el disefo peculiar de indole
indoamericana, que inspira y define una concepcion
artistica peculiar, en un todo conforme con el ideal
dominicano de evangelizar y culturizar al mismo
tiempo.

For tanto, en la Capilla del Rosario, en particular,
en el templo de Santo Domingo, en general, se dan
cita las mas variadas vertientes del arte ornamental
y escultdrico en trance de conformar un estilo
propio, en el cual se combinan admirablemente lo
mudéjar con lo bizantino, las estructuras goticas
con las tallas florentinas, los motivos bucdlicos de
extraccion indigena con las expresiones mestizas
que dan originalidad y esplendor a este barroco
indoamericano, enaltecido desde luego con esa
fuerza creadora que a toda empresa humana imprime
el fuego sagrado de la fe.

En este arte en agraz, cuyo talento y gusto delatan
una definida inspiracion dominicana, se mezclan
sin confundirse, lo divino v lo humano, lo cristiano v
lo pagano, lo religioso y lo profano, todo lo cual se
expresa en inconfundibles formas barrocas y todo en
funcion de enaltecer la tesonera labor de evangelizar
e instruir, en la cual los Dominicos fueron sabios
¥ humanitarios maestros. Recordemos que los
primeros misioneros de la Orden en llegar a Nueva
Granada procedieron del Convento de San Pablo
de Sevilla y trajeron consigo los primeros cuadros e
imagenes de santos salidos de los talleres de aquella
ciudad andaluza. De manera que ese nuevo barroco
religioso, bucdlico y mestizo a la vez, tenia que llevar
por fuerza |la impronta dominicana, como sello de fe,
de calidez humana y de ornamentacién profana.

Y en verdad que este sencillo y elemental estilo,
aplicado por los Dominicos en sus conventos y
capillas, se impuso con facilidad en nuestro medio
porque ademas de facilitar la labor evangelizadora
encaontrd apoyo en la disposicion del Concilio de

Trento, reunido en aquella ciudad italiana entre 1545
y 1563, que confirmd la importancia de las imagenes
coma instrumento eficaz para difundir entre los fieles
la doctrina cristiana, instruidos en las verdades
del evangelio y despertar en ellos la aficién por la
devociones, entre las cuales la del Santo Rosario
constituyd para los Dominicos el gje central de la
liturgia y de la predicacion.

De manera que la imagineria fue en cierto modo &l
primer lenguaje que utilizaron los frailes doctrineros
para transmitir el mensaje evangélico a los
aborigenes, y como para los Dominicos el mayor
sustento de la fe estaba en los Misterios del Rosario,
los retablos constituyeron de por si el instrumento
idéneo para transmitir ensefianzas, si se quiere mas
fuerte y eficaz que la palabra escrita.

En efecto, "desde que en la primera mitad del siglo
XVI los espafioles empezaron a fundar misiones y
poblaciones en los territorios de la actual Colombia,
se inicid una intensa recepcion de obras gue
hablaban los lenguajes estéticos del goticismo, el
renacimiento y el manierismo europeos. Pinturas y
fallas policromas embarcadas en Sevilla, Nlegaban
en cantidades muy apreciables a Cartagena de
Indias, puerto de America del Sur, en Colombia, a
medida que las ordenes religiosas — franciscanos,
Dominicos y, mas tarde jesuitas — ensanchaban su
actividad misionera y requerian de las imagenes
como (nstrumento eficaz de evangelizacion”. (Gil
Tovar, 1992; 465)

Cabe advertir que los imagineros de la época colonial
fueron en su mayoria talladores especializados en el
trabajo de figuras en madera para construir retablos,
pulpitos y otras obras religiosos similares. Tales
imagineros conformaron luego verdaderos talleres
de escultura y talla decorativa, especializados en
conformar retablos artisticos en madera dorada,
producto final y espléndido del esfuerzo conjunto de
talladores, imagineros, doradores y decoradores.

En efecto, “la Capilla estd adomada con grandes
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tableros de madera dorada que recubren los muros y
representan los quince misterios del Rosario, asi- Al
frente los gozosos; a la derecha los Dolorosos; y los
Gloriosos a la izquierda. El trabajo de estos cuadros
es de notable merito arfistico, pues son bajorrelieves
primorosamente tallados y pintados con Jlos colores
propios de cada personaje. Por lo demés, ostenta
rica ornamentacion roja y dorada con arabescos y
embovedado lleno de estrellas, conchas y dibujos
deficados.

En el centro observamos el Camarin, donde se
venera la imagen de Nuestra Sefiora del Rosario,
bulto, tallada en madera por Roque Amador y traida
de Espafia por el notable personaje tunjanc don Félix
del Castillo a fines del siglo XVI. El interior esta lleno
de incrustaciones de conchas marinas, porcelanas y
cristales de diferentes formas y de valiosa antigiedad
que forman un conjunto maravilloso.

De lodos los relieves, el mas hermoso es el de la
Anunciacion, por la belleza del angel. La estatua de
ta Virgen parece ser pieza de filiacidn hispalense del
bajo renacimiento”. (Ocampo Lopez, 1998: 194)

Reiteramos el concepto de que la mencionada Capilla,
desde el punto de vista arquitecténico, pertenece
al estilo renacentista, bastante deformado con una
caprichosa combinacion de elementos pérsicos y
bizantinos, pero en lo que atafie al decorado es
expresion auténtica de un barroco americano, que se
hace patente en la profusion de hojas, aves y racimos
de uva, muy propios del tropico. Esta la razén para
gue Otto Morales Benitez, en profundo ensayo sobre
el barroco, opine que la Capilla del Rosario es &l
ejemplo arquitectonico y artistico mas significativo
del mestizaje cultural indoamericano.

Tan profusas, variadas y singulares expresiones
de arte demuestran que los Dominicos en su plan
de evangelizacion del Nueve Mundo contemplaron
como aspecto primordial, al lado de la ensefanza
de la religion y de la difusion de la moral cristiana
entre los naturales, la instruccidn de éstos, es decir,

su perfeccionamiento intelectual como miembros de
la especie humana. El sermdn de Montesinos en
la Espaiiola, la lucha tenaz de Fray Bartolomé de
las Casas para liberar a los indios de la esclavitud,
la protesta enardecida de Fray Alberto Pedrero y
Diego de Torres en Tunja contra los abusos de los
encomenderos, fueron apenas complementos de
la discreta cuanto efectiva labor desarrollada por
los Dominicos en las Doctrinas y del esfuerzo para
allegar recursos que les permitiera levantar Iglesias y
construir Conventos, austeros si, pero pletoricos de
arte y aptos en todo sentido para realizar en ellos tan
altos ministerios. Esta admirable conjuncién entre
lo teolégico y lo social, caracteristica basica de la
Orden de Predicadores, indica que esta benemérita
comunidad en su actividad misional rebasd el
aspecto doctrinal para desarrollar toda una cultura
de evangelizacién, cuyo objetivo fundamental se cifro
en realizar en América la “Utopia” de Tomas Moro, o
guiza esa "Ciudad de Dios” sofiada por Agustin de
Hipona.

“La Cultura de evangelizacion se establecié para
la formacién de un pueblo cristiano, en un Mundo
Nuevo que se considerd propicio para una sociedad
ideal, delineada en la ulopia renacentista. Los
evangelizadores se propusieron cristianizar a los
indigenas, esclavos africanos y deméas grupos
soclales del Nueve Reino de Granada; fundaron
las Doctrinas como nucleos basicos para la
evangelizacién; y a su alrededor construyeron los
templos, conventos y escuelas, elementos con los
cuales se fortalecié la cultura de la Evangelizacion”.
(Ocampo Lopez, 1998:136)

En el arte religioso desarrollado en Boyaca, vemos
con gusto como la iglesia catdlica no escatimd
esfuerzos para traer artistas de Espafa, Ecuador
y de otras regiones cercanas, con el fin de que en
los templos, capillas, conventos, la decoracion de
los mismos, fuera “digna decorosa, bella, signo y
simbolo de las realidades celestiales”,

Pensemos, por un instante, en el valor artistico al
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encontrarnos admirando la capilla del Rosario en
el templo de Santo Domingo; “no tiene semejante
en todo el arte neogranadine, hay en ella un rico
repertorio decorativo de gran sabor mestizo... el
retablo de la Capilla del Rosario es el mejor retablo
de Tunja, en el cual se representa el hermoso relieve
de la anunciacion, admirable sobre todo por la belleza
del mensajero celesta.

Rodolfo Vallin, en la revista Apuntes, 12, organo
investigativo de la Universidad Javeriana, afirma con
relacién a la Capilla del Rosario: “falta profundizar
en las investigaciones, por huellas encontradas se
puede reconstruir las diferentes etapas decorativas.
Este seria un excelente campo de accion para
nuestros jovenes estudiantes. (Vallin, 1976)

El profesor Jaime Salcedo, enamorado del patrimonio
artistico Boyaca y quien le ha dedicado parte de
su vida al estudio, investigacién y defensa del arte
religioso, nos dice: “Indudablemente para; el arle
colombiano se ha ampliado un nuevo campo (el
campo investigativo) en el cual todo esta casi por
hacerse... es recomendable, se trabaje con un carifio
inmenso en los monumentos, gque no se limiten a lo
que se ve a simple vista, para que no ocurra mas
lo que ya sucedio lamentablemente en Tunja; se
despojo de sus parnetes a dos templos sin percatarse
antes de lo que ocurria defrds de la blancura de
las paredes; en uno de ellos, el de San Francisco,
fue comprobada demasiado tarde, la presencia
de pinturas. Sondeo cuidadoso, valoracién justa y
respetuosa preservacion debe tener presente el gque
se dedique a investigar”. (Salcedo, 1976:98)

En el libro Los Dominicos y el Arte Colonial en
Tunja, editado por el Convento de Santo Domingo,
con motivo de la inauguracion del museo de arte
colonial, del Convento Santo Domingo de Tunja, el
Padre, Carlos Ariel Betancourt Ospina, O.P., publicd
unos excelentes apuntes en torno a la funcidn
evangelizadora y de tempos y conventos.

Los Dominicos y su mision evangelizadora en
Tunja

La Orden de Predicadores, desde sus comienzos en
el siglo Xlll, se dedicd intensamente con el ministerio
de la palabra al anuncio del Evangelio en el mundo
conocido y en el que estaba mas alla de las fronteras
que pocos siglos mas tarde seria descubierto en las
tierras de America,

En la hueste de los santos de la orden, Fray Giovani
da Fiésole, mas conocido como Fra. Angelico en el
campo artistico internacional, descubric otro estilo
particular de predicacion a través del arte como
medio de expresion teologica v de la universalidad
del carisma de |a Orden de Predicadores.

El predica con su pincel y el color, sus obras son
la homilia perfecta que llega a todos los que la
aprecian, la manifestacion de la profundidad de
su contemplacion, el lenguaje pictdrico que crea
mediaciones no necesariamente literarias para el
anuncio del Evangelio, moviendo el espiritu de quien
las contempla hacia la oracion serena. Treinta y
siete afios después de la muerte de Fra. Angelico
aparecen los nuevos horizontes de predicacion en
las tierras descubiertas por Cristobal Colon en 1492,

En el Nuevo Reino de Granada, los dominicos
tuvieron que asumir el privilegio y las exigencias que
les planteaba el hecho de estar entre los primeros
misioneros y, por tanto, imprimieron su estilo propio
de predicacion en las recientes tierras descubiertas.
Templos y conventos fueron construyéndose a la par
con pueblos y ciudades.

Asl surge el Convento de Santo Domingo de Tunja,
fundado en 1551, casi tan antiguo como la ciudad,
donde la tarea evangelizadora de los frailes tuvo
su epicentro y desde donde cubrié los extensos
territorios gue llegaron hasta Venezuela y auxilio
espiritualmente a una poblacidén muy grande de
indigenas, criollos y mestizos particularmente.,
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El culto y la catequesis estuvieron en un tiempo
unidos y complementados dentro del proceso de
la ewvangelizacién. Las celebraciones religiosas
populares, litdrgicas vy devocionales, tenian por
si mismas una funcién catequética. Tal funcién
cumplian especialmente los cantos populares con
letras de tipo instructivo, los cuadros representativos
de pasajes biblicos y vida de los santos, las obras
teatrales con distintos motivos de caracter religioso,
las procesiones con sus pasos, estandartes y demas
signos, todo dentro de un orden pedagdgico sencillo
pero util para expresar de una manera visual y sonora
los grandes temas de la vida cristiana y grabarlos en
la memoria del pueblo.

Desde aquellos lejanos afios los frailes adornaron
con obras de arte religioso sus conventos y templos.
Se instalaron pronto talleres de pintura, escultura,
plateria v entalladura, incluso en algunos de los
conventos.

El arte del Viejo Mundo, sin abandonar ciertas
constantes, se conjugd con los motivos precolombinos
del Nuevo Mundo, En las manos de los indios
florecieron obras que no sdlo serian elemento
decorativo, sino expresion de sus creencias, de
su tierra v de su raza. E! pueblo vencido se halld
dignificado en los retablos, esculturas y lienzos de los
altares de la Divinidad, tal como se puede apreciar
actualmente en los conventos de Sante Domingo de
Tunja y de Santo Ecce Homao.

Templos y conventos se convirtieron en monumentos
jue conservan aun el testimonio de la ensefianza de
.as letras sagradas y la doctrina cristiana, conjugados
con el patrimonio de la mitologia nativa expresada
muchas veces en el arte. Por ello, podemos hallar el
sol, la luna, las estrellas o aves tropicales incrustados
en rosarios, corderos, cruces Yy otros elementos de la
simbologia cristiana.

Desde hace varios afios los frailes del Convento de
Tunja han sido cautos para guardar v conservar el
patrimonio artistico heredado de sus hermanos y
de los fieles que nos han antecedido en siglos de
existencia, con verdadero celo y respeto por todo
este tesoro que constituye un testimonio de nuestra
historia en la ciudad de Tunja y en la region de
Boyaca.

En afios anteriores varios religiosos contribuyeron
con su ingente trabajo y esfuerzo al inventario y
catalogacion de las obras contenidas tanto en el
convento como en el templo parroquial. Ya hace
unos diez o doce afios que fue organizado un primer
museo dentro del antiguo convento, ocupado ahora
por la Universidad Santo Tomas.

Recientemente, con motivo de la celebracion de los
450 afios de fundacién del convento, la comunidad
conventual se propuso preparar un lugar digno
para exhibir y mostrar al piblico algunas de las
obras, muestras se realiza la restauracion de
otras con la ayuda de expertos. Este museo se
inauguré y estuvo abierto al plblico durante un
tiempo. Desgraciadamente aparecid una humedad
y carrespondio recoger las obras en un sitio seguro
hasta que no se corrija este problema del museo.

A los frailes dominicos que han vivido en el convento
de Tunja y han gestado esta maravillosa idea hecha
realidad, a la memoria de nuestros antepasados y de
los dominicos que han muerto en la bisqueda de la
verdad para seranunciada a los hermanos, y aquienes
hoy siguen construyendo en el carisma dominicano,
les dedicamos con profundo carifio esta nueva
inauguracién y esta exposicion realizada gracias a
todos los que la hicieron posible, como la provincia
Dominicana de San Luis Bertran de Colombia, la
Universidad Santo Tomas y los colaboradores en la
investigacion, restauracion, disefio y montaje.
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RESUMEN:

Esta reflexion da cuenta de un acontecimiento para
Tunja, para Boyaca y para Colombia. La recuperacian
del Claustro de Santa Clara la Real tomando como
punto de partida un Plan Especial de Manejo (PEP)
en el ano 2007 ahora denominado Plan Especial de
Manejo y Proteccion (PEMP).

Se marcan momentos en el tiempo gque determinan
el conjunto de estrategias y métodos que se han
empleado para generar un cuerpo de gestion la
cual ha logrado unir voluntades institucionales y de
personas alrededor del propésito inicial.

Citacion: Camacho, Nancy (2011).
La funcién social del Claustro de
Santa Clara La Real. En: Temas
de Arquitectura No. 2. Universidad
Santo Tomas. Tunja. P.{:::).

Por dltimo, deja planteados unos interrogantes a
partir de las conclusiones que permite hasta ahora la
experiencia sobre el tema de la denominada funcion
social examinando los conceptos contemporaneos
de Patrimonio y de memoria para provocar una
interlocucion con los actores y dolientes de este
proyecto y estimular su apropiacién del mismo, en
ultimas desde la experiencia, constatar su funcién
social.

PALABRAS CLAVE: Patrimonio, memoria, culturas
constructivas, escuelas taller.
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